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Аннотация. В статье рассматривается философия метамодерна как актуальная теоретико-
методологическая система исследования современных авторских фильмов Казахстана. 
Актуальность работы обусловлена необходимостью переосмысления художественных процессов 
последних двух десятилетий, которые не могут быть адекватно интерпретированы в рамках 
бинарной оппозиции модерна и постмодерна. Исследование продолжает современные 
философско-эстетические разработки метамодернизма, представленные в работах различных 
ученых, и развивает их применительно к постсоветскому и центральноазиатскому культурному 
контексту. Цель исследования заключается в выявлении специфики метамодернистского 
мировосприятия в кинематографе Казахстана и анализе его философских и эстетических 
проявлений. В рамках работы решаются задачи концептуального анализа метамодерна, изучения 
визуально-нарративных стратегий современного казахстанского кино и определения роли 
метамодернистской чувствительности в репрезентации идентичности, памяти и индивидуального 
опыта. Методологическую основу исследования составляют философско-смысловой и визуально-
нарративный анализ, а также положения философии кино Жиля Делеза (Делез). Для решения 
поставленных задач также используются методы сравнительного анализа, интерпретации 
и теоретического моделирования. В результате исследования выявлены устойчивые 
метамодернистские стратегии в фильмах Сергея Дворцевого «Тюльпан», Ерлана Нурмухамбетова 
«Ореховое дерево», Эмира Байгазина «Уроки гармонии», Адильхана Ержанова «Голиаф» и 
Асхата Кучинчирекова «Бауырына салу». Установлено, что данные стратегии основаны на 
различных видах осцилляции (между иронией и искренностью, дистанцией и эмпатией и т.д.). 
Полученные результаты демонстрируют, что кино Казахстана формирует оригинальную версию 
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МОДУСЫ ОСЦИЛЛЯЦИИ В 
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128 Введение

В последние два десятилетия философия 
искусства и теория культуры сталки-

ваются с необходимостью радикального 
пересмотра интерпретационных моделей, 
унаследованных от эстетики модерна и 
постмодерна. Модернистская парадигма, 
основанная на идеях прогресса и универ-
сальности художественного языка, все в 
меньшей степени позволяет описывать 
сложные и противоречивые процессы, 
происходящие в современном искусстве 
(Jameson, 54). В то же время постмодер-
нистская критика метанарративов, декон-
струкция устойчивых смыслов и домини-
рование иронической дистанции привели 
к состоянию семантической неопределен-
ности, в рамках которого художествен-
ное высказывание зачастую утрачивает 
этическое и экзистенциальное измерение 
(Hutcheon, 73).

В данной ситуации все более актуаль-
ной становится концепция метамодерна, 
предложенная Тимотеусом Вермюленом 

и Робином ван ден Аккером как попытка 
философского осмысления культурного 
состояния, выходящего за пределы бинар-
ной оппозиции «модерн – постмодерн» 
(Vermeulen, 3). Метамодерн описывается 
исследователями как режим осцилляции 
между противоположными установками 
– стремлением к смыслу и осознанием 
его условности, искренностью и иронией, 
надеждой и сомнением. Принципиально 
важно, что речь идет не о синтезе или при-
мирении этих полюсов, а об их одновре-
менном сосуществовании в рамках одного 
художественного и философского жеста.

Кинематограф Казахстана развивает-
ся в условиях постсоветской культурной 
трансформации, что придает ему особую 
философско-эстетическую специфику. 
Переосмысление исторической памяти, 
кризис идентичности, утрата прежних 
символических ориентиров и поиск новых 
форм культурной репрезентации формиру-
ют художественное пространство, в кото-
ром невозможны наивный модернистский 
пафос и тотальный постмодернистский 

метамодернистской парадигмы, значимую для международных исследований философии 
искусства и визуальной культуры. Практическая значимость статьи заключается в возможности 
использования результатов в академических курсах по киноискусству, эстетике и культурологии. 

Ключевые слова: метамодерн, философия искусства, кинематограф, казахстанское кино, 
визуальная культура, идентичность, память, осцилляция.
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скепсис. Современное казахстанское кино 
все чаще демонстрирует стремление к от-
крытым, фрагментарным формам выска-
зывания, в которых смысл не задается за-
ранее, а возникает в процессе восприятия.

В этом контексте метамодерн ока-
зывается продуктивной теоретической 
рамкой для анализа казахстанского кино. 
Метамодерн позволяет рассматривать 
его не только как иллюстрацию социаль-
ных или исторических процессов, но и как 
форму философского переживания вре-
мени, памяти и экзистенциального опыта. 
Метамодернистская чувствительность 
проявляется в отказе от жестких жанро-
вых и нарративных схем, в особом внима-
нии к замедленной темпоральности («slow 
cinema»), паузам, молчанию, а также в со-
четании иронической дистанции с искрен-
ней эмоциональной вовлеченностью.

Особое значение для данного иссле-
дования имеет философия кино Жиля 
Делеза, в рамках которой кинематограф 
рассматривается как самостоятельная 
форма мышления, а не как вторичная ре-
презентация реальности (Deleuze, 112). 
Делезовская концепция образа-време-
ни позволяет анализировать аудиовизу-
альные произведения как пространства 
экзистенциального опыта, в которых на-
рушается причинно-следственная логика 
классического повествования, и на пер-
вый план выходит созерцательное пере-
живание. Эти идеи оказываются особенно 
релевантными для анализа современного 
казахстанского кино, где замедленный 
ритм и минимализм визуального языка 
становятся важнейшими средствами фи-
лософского высказывания.

Несмотря на интерес международного 
научного сообщества к феномену метамо-
дерна, его применение к постсоветскому и 
центральноазиатскому культурному кон-
тексту остается недостаточно разработан-
ным. В большинстве исследований мета-
модерн анализируется преимущественно 
на материале западного искусства, тогда 
как специфика культур, находящихся в 
состоянии исторического и идентифика-

ционного перехода, требует отдельного 
философского осмысления. В казахстан-
ском киноведении проблема метамодерна 
до настоящего времени рассматривается 
фрагментарно и, как правило, в рамках 
эстетического анализа, без системной фи-
лософской интерпретации.

Цель настоящего исследования за-
ключается в выявлении особенностей 
метамодернистского мировосприятия в 
кинематографе Казахстана и анализе его 
философских и эстетических проявлений. 
Для достижения данной цели в статье ста-
вятся следующие задачи: определить ха-
рактерные визуально-нарративные стра-
тегии современного казахстанского кино 
на примере фильмов Сергея Дворцевого 
«Тюльпан», Ерлана Нурмухамбетова 
«Ореховое дерево», Эмира Байгазина 
«Уроки гармонии», Адильхана Ержанова 
«Голиаф» и Асхата Кучинчирекова 
«Бауырына салу»; выявить специфику 
казахстанской версии метамодернистской 
эстетики.

Научная новизна исследования заклю-
чается в системном философско-эстети-
ческом анализе кино Казахстана в оптике 
метамодерна, а также во введении в на-
учный оборот комплексного осмысления 
творчества современных казахстанских 
режиссеров как форм визуальной филосо-
фии. Полученные результаты позволяют 
расширить представления о метамодерне 
как о глобальной, но культурно вариатив-
ной парадигме и обозначить вклад казах-
станского кино в современный междуна-
родный дискурс философии искусства и 
визуальной культуры. 

Методы

Методологическую основу исследования 
составляет междисциплинарный подход, 
сочетающий методы киноанализа, фило-
софской эстетики и современной куль-
турной теории. Теоретической рамкой 
исследования служит концепция метамо-
дернизма, рассматриваемая не как сти-
левое направление, а как аналитический 
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инструмент для выявления осциллятивных 
художественных стратегий между проти-
воположными этическими полюсами.

Исследование сформировано по прин-
ципу целенаправленного (теоретически 
мотивированного) отбора. В анализ вклю-
чены фильмы современных казахстанских 
режиссеров, представляющие различные 
художественные парадигмы – реалистиче-
скую, аллегорическую и ироническую – и 
демонстрирующие устойчивые визуаль-
но-нарративные стратегии, релевантные 
для выявления метамодернистской эстети-
ки. Критерием отбора послужила аналити-
ческая насыщенность фильмов последних 
двух десятилетий и их способность репре-
зентировать ключевые модусы осцилляции 
между противоположными аффективными 
и этическими полюсами, включая дистан-
цию и эмпатию, иронию и серьезность, на-
дежду и ее невозможность. Такой подход 
позволяет рассматривать метамодерн не 
как индивидуальную авторскую манеру, а 
как более широкий режим художественной 
чувствительности в современном казах-
станском кино.

Основным методом исследования яв-
ляется визуально-нарративный анализ, 
направленный на изучение композиции 
кадра, темпоральной организации, ритма, 
мизансцены и работы с пространством. 
Особое внимание уделяется анализу пауз, 
повторов, нефункциональных действий и 
телесных жестов, формирующих аффек-
тивное и этическое измерение кинема-
тографического высказывания. Данный 
метод применялся при анализе ключевых 
сцен, представленных в Табл. 1, что по-
зволило соотнести формальные решения 
с выявленными метамодернистскими стра-
тегиями.

В рамках исследования также исполь-
зовался сравнительный метод, ориентиро-
ванный на выявление сходств и различий 
в реализации метамодернистских моду-
сов в фильмах выбранных режиссеров. 
Сравнение осуществлялось не на уровне 
сюжетных структур, а на уровне художе-
ственных режимов – способов репре-

зентации телесности, насилия, утраты и 
идентичности. Это позволило зафиксиро-
вать как структурные формы метамодер-
нистской осцилляции, так и локальные 
проявления метамодернистской чувстви-
тельности в рамках различных эстетиче-
ских парадигм.

Для анализа темпоральных характери-
стик и ритмической организации фильмов 
использовались положения философии 
кино, прежде всего концепция обра-
за-времени, позволяющая рассматривать 
замедление, паузы и нефункциональные 
действия как формы созерцательного 
мышления, а не как автономные стилисти-
ческие эффекты. При этом эстетика «мед-
ленного кино» не рассматривалась как 
самостоятельная методологическая кате-
гория и использовалась исключительно в 
аналитическом сопоставительном ключе.

Анализ телесности и аффективного 
воздействия осуществлялся с примене-
нием качественного интерпретативного 
анализа, ориентированного на выявление 
этических эффектов зрительского воспри-
ятия. Телесность рассматривалась не как 
объект символической репрезентации, 
а как философский и этический медиум, 
формирующий сопричастность и ответ-
ственность зрителя в условиях отсутствия 
утопического разрешения.

Данное исследование опирается на ра-
боты авторов: A. Landsberg и Т. Vermeulen, 
R. Serrano, D. LaRocca, Н. Зименкова, А. 
Божеевой и К. Михайловой, М. Severynovа 
и др.

Диск уссия

Результаты анализа выбранных фильмов 
казахстанских режиссеров позволяют рас-
сматривать выявленные визуально-нарра-
тивные стратегии в рамках метамодерни-
стской эстетики. Полученные наблюдения 
подтверждают продуктивность концепции 
метамодерна как аналитического инстру-
мента, выходящего за пределы бинар-
ной оппозиции модерна и постмодерна. 
В отличие от постмодернистской логи-
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ки культурной деконструкции, описан-
ной Фредриком Джеймисоном в 1991 г., 
анализируемые фильмы демонстрируют 
устойчивое стремление к сохранению 
смыслового и этического измерения худо-
жественного высказывания без возврата к 
нормативным моделям модерна (Jameson, 
1-6, 54). Данное стремление выражается 
в поиске форм художественного высказы-
вания, способных удерживать этическое 
напряжение в условиях культурной нео-
пределенности.

Опираясь на теоретические положе-
ния метамодерна, сформулированные 
Тимотеусом Вермюленом и Робином 
ван ден Аккером в статье Notes on 
Metamodernism (2010), можно утвер-
ждать, что принцип осцилляции реали-
зуется в казахстанском кино не как фор-
мальный стилистический прием, а как 
устойчивая мировоззренческая установка. 
Осцилляция между иронией и искренно-
стью, дистанцией и эмпатией, надеждой и 
ее невозможностью проявляется в спосо-
бах репрезентации насилия, утраты и те-
лесного опыта и соответствует пониманию 
метамодерна как динамического колеба-
ния между противоположными аффектив-
ными и этическими полюсами (Vermeulen 
and van den Akker, 2-5). В данном контек-
сте метамодерн выступает не как компро-
мисс между модерном и постмодерном, а 
как напряженное сосуществование несо-
вместимых установок.

В фильмах Сергея Дворцевого 
«Тюльпан» и Ерлана Нурмухамбетова 
«Ореховое дерево» метамодернистская 
логика проявляется в рамках реалисти-
ческой и аллегорической парадигм. Здесь 
не наблюдается структурной осцилляции 
на уровне формы, однако выявляется 
устойчивая метамодернистская чувстви-
тельность, выражающаяся через модели 
«надежды без гарантии» и осознанной ис-
кренности. В «Тюльпане» повторяющиеся 
мотивы смертности новорожденных ягнят 
и отсроченных ожиданий не приводят к ка-
тарсическому разрешению, однако сохра-
няют горизонт смысла как экзистенциаль-

ную возможность. В «Ореховом дереве» 
аллегорическое высказывание о памяти 
и утрате сохраняет серьезность после 
разрушения иллюзий, особенно в сцене 
суда, где конфликт между живой памятью 
и институциональной рациональностью 
не получает окончательного разрешения 
(Vermeulen and van den Akker, 8-9). В 
обоих случаях телесный и аффективный 
опыт сохраняется как неустранимый оста-
ток смысла, формирующий этику эмпатии 
и сопричастности.

Сравнительный анализ ключевых сцен, 
систематизированный в Табл. 1, демон-
стрирует вариативность метамодерни-
стских модусов – от последовательной 
структурной осцилляции до локальной 
метамодернистской чувствительности. 
Наиболее последовательная форма струк-
турной осцилляции выявляется в филь-
ме «Уроки гармонии» режиссера Эмира 
Байгазина. Холодная визуально-нарра-
тивная дистанция, статичная камера и 
редукция выразительных средств сочета-
ются здесь с этической невыносимостью 
сцен телесного насилия, включая эпизо-
ды «испытаний» насекомых и школьного 
насилия. Телесность в данном фильме не 
символизируется и не аллегоризируется, 
а функционирует как точка пересечения 
формального отчуждения и морального 
соучастия зрителя. Зритель одновременно 
отстранен и вовлечен, что формирует со-
стояние осцилляции между эстетической 
дистанцией и этической ответственностью.

Р е з у л ь т а т ы  а н а л и з а  ф и л ь м о в 
Адильхана Ержанова, прежде всего кар-
тины «Голиаф», дополняют дискуссию 
о роли иронии в современном искусстве. 
В отличие от постмодернистской иронии, 
описанной Линдой Хатчен как страте-
гию дистанцирования и подрыва смысла 
(Irony’s Edge, 1994), ирония у Ержанова 
функционирует как форма этического 
удержания серьезности в условиях абсурд-
ной социальной реальности (Hutcheon, 
36-39). Гротеск, гиперболизация и абсурд 
не нейтрализуют социальную и этическую 
травму, а, напротив, удерживают ее в на-
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пряжении. Данный подход соотносится с 
позицией Джеймса Макдауэлла, тракту-
ющего метамодернистскую эстетику как 
сочетание иронии и искренности, не сво-
димое к пародии или цинизму (MacDowell, 
164-170).

В контексте анализа иронически-гро-
тескных форм современного казахстанско-
го кино целесообразно также учитывать 
понятие «quirky cinema». В киноведче-
ский оборот термин был введен Джеймсом 
Макдауэллом для обозначения особого 
типа кинематографической чувствитель-
ности, характерной прежде всего для аме-
риканского независимого кино начала 
2000-х годов. «Quirky cinema» связано 
с эстетикой необычного, странного, экс-
центричного, однако его специфика не 
исчерпывается внешней причудливостью 
формы. Более существенным признаком 
выступает особый эмоциональный тон, в 
котором ироническая отстраненность со-
четается с искренним переживанием, а 
комическое не отменяет серьезности ав-
торского высказывания. Подобная логика 
оказывается близкой метамодернистской 
осцилляции, поскольку позволяет удер-
живать напряжение между абсурдом и 
эмпатией, юмором и этической значимо-
стью происходящего. В этом отношении 
отдельные черты quirky-эстетики могут 
быть соотнесены с фильмом «Ореховое 
дерево» Ерлана Нурмухамбетова и гро-
тескными работами Адильхана Ержанова, 
где визуальная эксцентрика, абсурдные 
ситуации и специфический юмор не при-
водят к обесцениванию смысла, а, напро-
тив, усиливают колебание между иронией 
и серьезностью. 

В фильме «Бауырына салу» Асхата 
Кучинчирекова метамодернистская про-
блематика проявляется в репрезентации 
идентичности как процессуального и не-
завершенного образования. Идентичность 
формируется в поле напряжения между 
коллективной традицией и индивидуаль-
ным опытом, не получая окончательного 
онтологического или этического закрепле-
ния. Традиция показана как одновремен-

но защищающая и травматичная, а этика 
– как хрупкий выбор, сохраняющийся 
после утраты нормативных оснований. 
Такой подход соответствует трактовке ме-
тамодерна как состояния исторической и 
культурной неопределенности, в котором 
необходимость этического высказывания 
сохраняется, несмотря на утрату универ-
сальных оснований (Vermeulen and van 
den Akker, 6-7).

Модусы осцилляции, характерные для 
парадигмы метамодернизма и выявленные 
в выбранных кинофильмах Казахстана, 
представлены в Рис. 1: 

Принципиально важно отметить, что 
насилие и утрата во всех анализируемых 
фильмах не подвергаются иронической 
нейтрализации и не получают утопиче-
ского разрешения. Насилие фиксируется 
как этически непереносимое, но при этом 
не редуцируется к социальной, симво-
лической или аллегорической функции. 
Формальное сходство с эстетикой «slow 
cinema» носит вторичный характер, по-
скольку замедление ритма используется не 
как автономная эстетическая цель, а как 
средство усиления этического и аффек-
тивного эффекта, что соотносится с фи-
лософией образа-времени Жиля Делеза 
(Deleuze, 35-40, 82-83).

Таким образом, метамодерн в казах-
станском кино целесообразно трактовать 

Рис. 1. Метамодернистская осцилляция в 
современном кино Казахстана
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как совокупность разнородных художе-
ственных стратегий, реализуемых в кон-
кретных сценах и авторских решениях. 
Данные выводы позволяют обозначить 
метамодерн как значимый вектор совре-
менного национального кинопроцесса и 
как продуктивную аналитическую рамку 
для дальнейших исследований.

Результаты

В ходе визуально-нарративного и сравни-
тельного анализа корпуса современных 
казахстанских фильмов – «Тюльпан» 
(Сергей Дворцевой), «Ореховое дере-
во» (Ерлан Нурмухамбетов), «Уроки 
гармонии» (Эмир Байгазин), «Голиаф» 
(Адильхан Ержанов), «Бауырына салу» 
(Асхат Кучинчиреков) – были выявлены 
устойчивые художественные стратегии, 
соотносимые с принципами метамодерни-
стской эстетики.

В результате анализа установлено, что 
в исследуемом корпусе фильмов отсут-
ствует единый стилевой набор призна-
ков, позволяющий рассматривать мета-
модерн как целостный художественный 
код. Вместо этого зафиксирован спектр 
разнородных стратегий, объединенных 
принципом осцилляции между противо-
положными аффективными и этическими 
полюсами. Осцилляция между иронией и 
серьезностью, дистанцией и эмпатией, на-
деждой и ее невозможностью проявляется 
как устойчивая характеристика художе-
ственного мышления, а не как формаль-
ный стилистический прием.

В фильме «Тюльпан» выявлено ло-
кальное проявление метамодернистской 
чувствительности в рамках реалистиче-
ской парадигмы. Результаты анализа по-
казывают, что телесный опыт в данных 
картинах используется как основной носи-
тель смыслового и аффективного напря-
жения. Повторяющиеся мотивы утраты, 
физического истощения и уязвимости не 
получают катарсического разрешения и 
не нейтрализуются нарративной логикой. 
Телесность сохраняется как неустранимый 

элемент опыта, формирующий сопричаст-
ность зрителя без символизации и эстети-
зации страдания.

В фильме «Ореховое дерево» зафик-
сирована модель аллегорического выска-
зывания, в рамках которой серьезность 
художественной позиции сохраняется 
после утраты иллюзий. Анализ ключевых 
сцен показывает, что конфликт между 
индивидуальной памятью и институцио-
нальной рациональностью не получает 
окончательного смыслового разрешения. 
Аллегорическая структура используется 
не для морализаторского утверждения, а 
для фиксации устойчивого этического на-
пряжения.

В фильме «Уроки гармонии» зафикси-
рована наиболее последовательная реа-
лизация структурной осцилляции. Анализ 
ключевых сцен показал, что холодная ви-
зуально-нарративная дистанция – ста-
тичная камера, редукция выразительных 
средств, минимизация психологической 
мотивации – систематически сочетается 
с этической невыносимостью сцен теле-
сного насилия. Телесность в данном филь-
ме функционирует как точка пересечения 
формального отчуждения и морального со-
участия зрителя. Зафиксировано устойчи-
вое колебание зрительской позиции между 
отстраненным наблюдением и этической 
вовлеченностью.

Результаты анализа фильма «Голиаф» 
демонстрируют использование иронии и 
гротеска как устойчивых элементов худо-
жественной формы. Зафиксировано, что 
данные приемы не приводят к нейтрали-
зации социальной или этической травмы. 
Напротив, абсурд и гиперболизация со-
существуют с сохранением ощущения ре-
альной угрозы и напряжения, формируя 
дистанцированную форму, внутри которой 
серьезность высказывания не утрачивает-
ся.

В фильме «Бауырына салу» выяв-
лена репрезентация идентичности как 
процессуальной и незавершенной струк-
туры. Анализ показал, что идентичность 
формируется в поле напряжения между 



C 
A 

J A
 S

  
 V

o
lu

m
e 

1
1

. 
Is

su
e 

2
. 

2
0

2
6

КР
ЕА

ТИ
ВН

О
Е 

П
РО

СТ
РА

Н
СТ

ВО
 Ц

ЕН
ТР

АЛ
ЬН

О
-А

ЗИ
АТ

СК
О

ГО
 Р

ЕГ
И

О
Н

А

134

коллективной традицией и индивидуаль-
ным опытом, не получая окончательного 
закрепления. Традиция представлена как 
одновременно поддерживающая и травма-
тичная, а этическое действие – как выбор, 
совершаемый в условиях неопределенно-
сти.

Кроме того, было определено, что на-
силие и утрата во всех вышеназванных ки-
нофильмах не подвергаются иронической 
нейтрализации и не получают утопическо-
го разрешения. Независимо от художе-
ственной парадигмы, насилие фиксируется 
как этически непереносимое и не упроща-
ется к функциональному элементу нар-
ратива. Формальное сходство отдельных 
фильмов с эстетикой «медленного кино» 
носит вторичный характер, поскольку за-
медление темпоральной организации ис-
пользуется как средство усиления аффек-
тивного и этического воздействия.

В Табл. 1 дополнительно введен стол-
бец «Разграничение с постмодерном», 
позволяющий сопоставить метамодерни-
стские стратегии и постмодернистскую 
эстетику, что уточняет интерпретацию 
ключевых сцен и повышает точность ре-
зультатов.

Таким образом, результаты исследо-
вания фиксируют спектр художественных 
стратегий, соотносимых с принципами ме-
тамодернистской эстетики, степень выра-
женности которых варьируется от струк-
турной осцилляции до локальных форм 
метамодернистской чувствительности.

Сравнительный анализ ключевых сцен 
демонстрирует, что метамодернистская 
эстетика в казахстанском кино реализу-
ется через различные модусы осцилляции 
– между надеждой и ее невозможностью, 
иронией и серьезностью, дистанцией и 
этической вовлеченностью. Метамодерн 
рассматривается не как единый стиль, а 
как спектр стратегий – от структурной 
осцилляции (Э. Байгазин) до метамодер-
нистской чувствительности в реалисти-
ческой и аллегорической парадигмах (С. 
Дворцевой, Е. Нурмухамбетов), ирони-
чески-гротескной модели (А. Ержанов) и 

процессуальной модели идентичности (А. 
Кучинчиреков).

Основные положения

В настоящем исследовании метамодер-
низм применяется как аналитический 
инструмент, а не как классификационная 
стилeвая категория. Метамодерн рас-
сматривается как режим художественной 
чувствительности, позволяющий выявить 
осциллятивные стратегии между иронией 
и искренностью, дистанцией и этической 
вовлеченностью в современном казахстан-
ском кино.

Установлено, что насилие и утрата в 
анализируемых фильмах не подвергаются 
иронической нейтрализации и не получают 
утопического разрешения. Они репрезен-
тируются как этически непереносимые и 
не редуцируются к социальной или алле-
горической функции, что отличает выяв-
ленные стратегии от постмодернистской 
деконструкции и нормативного гуманизма.

Доказано, что метамодернистская эсте-
тика в казахстанском кино проявляется 
не как единый стиль, а как совокупность 
разнородных стилевых приемов, варьи-
рующихся от структурной осцилляции до 
локальных форм метамодернистской чув-
ствительности в постсоветском культур-
ном контексте.

Зак лючение

Проведенное исследование было на-
правлено на философско-эстетическое 
осмысление метамодерна как актуаль-
ной парадигмы анализа современного 
кинематографа Казахстана и выявление 
специфики его проявления в выбранных 
фильмах. Поставленная в начале работы 
цель – определить особенности метамо-
дернистского мировосприятия и его стиле-
вые приемы в казахстанском кино – была 
достигнута на основе комплексного меж-
дисциплинарного подхода, объединяюще-
го философию искусства, теорию кино и 
методы визуальных исследований.



C
 A

 J
 A

 S
  

 V
o

lu
m

e 
1

1
. 

Is
su

e 
2

. 
2

0
2

6
К

Р
ЕА

Т
И

В
Н

О
Е 

П
Р

О
С

Т
РА

Н
С

Т
В

О
 Ц

ЕН
Т

РА
Л

Ь
Н

О
- А

З
И

АТ
С

К
О

ГО
 Р

ЕГ
И

О
Н

А

135

В результате исследования установ-
лено, что современный кинематограф 
Казахстана демонстрирует устойчивый 

отход от бинарной логики модерна и по-
стмодерна. Анализ показал, что рассма-
триваемые фильмы не воспроизводят ни 

Режиссер и 
фильм Ключевые сцены Элементы 

метамодерна Интерпретация Разграничение

Сергей 
Дворцевой 
«Тюльпан» 
(2008 г.)

Смертность 
новорожденных 
ягнят; отсроченные 
встречи с Тюльпан; 
«карта желаний» 
на матросском 
воротнике, 
открытый 
финал, надежда, 
осцилляция между 
двуязычием

Надежда без 
гарантии и 
осознанная 
искренность

Надежда на 
укорененность 
сохраняется не как 
обещание или цель, а 
как экзистенциальная 
возможность, 
существующая 
после осознания ее 
негарантированности; 
осцилляция 
разворачивается на 
уровне переживания, 
а не стилистической 
формы.

Отсутствует 
ироническая 
дистанция; 
событие не 
обесценивается и 
не превращается 
в симуляцию

Ерлан
Нурмухамбетов 
«Ореховое 
дерево» 
(2016 г.)

Символ дерева 
и «орехокол» 
повторяющиеся 
сны акима; 
«алып қашу»; 
организация 
свадьбы; сцены 
суда и самосуда. 

Осцилляция 
между 
искренностью и 
иронией, quirky-
эстетика

Аллегория сохраняет 
серьезность после 
утраты иллюзий; 
конфликт памяти 
и рациональности 
остается 
неразрешенным.

Нет 
деконструкции 
смысла; аллегория 
не разрушает, 
а удерживает 
значение

Эмир Байгазин 
«Уроки 
гармонии» 
(2013 г.)

Буллинг в школе; 
«испытания» 
насекомых 
(электрический 
стул, 
подвешивание); 
«рамки» 
(операторское 
решение) самосуд, 
тумар и «құмалақ 
ашу», исцеление 
через месть 
(рвотная реакция 
на стаканы)

Осцилляция 
между 
эстетической 
дистанцией 
и этической 
ответствен-
ностью

Холодная форма 
сочетается 
с этической 
невыносимостью; 
зритель колеблется 
между отчужденным 
наблюдением 
и моральным 
соучастием.

Ирония 
отсутствует; 
насилие не 
нейтрализуется 
и не становится 
игрой знаков

Адильхан 
Ержанов 
«Голиаф» 
(2022 г.)

Гротескное 
насилие; сцена 
перестрелки, 
осцилляция между 
двуязычием

Осцилляция 
между иронией 
и серьезностью, 
эстетика «quirky 
cinema»

Ироническая форма 
не нейтрализует 
реальную угрозу; 
абсурд и социальная 
травма удерживаются 
в напряжении.

Ирония не 
разрушает смысл, 
а удерживает 
травму; 
отсутствует пост-
модернистский 
цинизм

Асхат 
Кучинчиреков 
«Бауырына 
салу» (2023 г.)

Семейные 
ценности, «чужой 
среди своих», 
наказания и 
объятия отца, 
обряд «бауырына 
салу».

Осцилляция 
между 
традицией и 
психологической 
травмой

Традиция показана 
как одновременно 
необходимая и 
травматичная; 
этика сохраняется 
как хрупкий, 
негарантированный 
выбор.

Нет релятивизма; 
ценности не 
деконструи-
руются, а остаются 
проблема-
тичными, но 
значимыми

Табл. 1. Модусы осцилляции метамодернизма
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модернистскую модель целостного и нор-
мативного смысла, ни постмодернистскую 
стратегию тотальной деконструкции и иро-
нической нейтрализации. Вместо этого в 
них формируется метамодернистская 
парадигма художественного мышления, 
основанная на осцилляции между проти-
воположными эстетическими и философ-
скими установками – иронией и искрен-
ностью, дистанцией и эмпатией, надеждой 
и ее невозможностью. Данная осцилляция 
носит не формальный, а экзистенциальный 
и этический характер, определяя логику 
визуально-нарративного высказывания.

Анализ визуально-нарративных страте-
гий позволил выявить ключевые характе-
ристики метамодернистского киноязыка в 
казахстанском контексте. К ним относятся 
замедленная темпоральность, минимализм 
выразительных средств, акцент на паузах, 
повторах и молчании, а также особая ра-
бота с телесностью и повседневным опы-
том. Установлено, что данные элемен-
ты функционируют не как автономные 
стилистические приемы, а как способы 
философского осмысления экзистенци-
ального состояния человека в условиях 
социальной, культурной и идентифика-
ционной неопределенности. Формальное 
сходство отдельных фильмов с эстетикой 
«slow cinema» и «quirky cinema» при этом 
носит вторичный характер и подчинено за-
даче усиления этического и аффективного 
воздействия.

Особое значение в рамках исследова-
ния приобрело рассмотрение проблемы 
идентичности. Было показано, что в со-
временных казахстанских фильмах иден-
тичность репрезентируется как процес-
суальное, незавершенное и конфликтное 

образование, формирующееся на пере-
сечении коллективной памяти, традиции 
и индивидуального опыта. Такая модель 
идентичности не предполагает оконча-
тельного разрешения или стабилизации 
и соответствует метамодернистскому по-
ниманию субъекта как находящегося в 
состоянии постоянного становления и со-
мнения.

Принципиально важным результатом 
исследования является вывод о том, что 
насилие и утрата в анализируемых филь-
мах не подвергаются иронической нейтра-
лизации и не получают утопического раз-
решения. Они фиксируются как этически 
непереносимые и сохраняют смысловое 
напряжение, не сводясь к социальной, 
символической или аллегорической функ-
ции. Подобная стратегия сопровождается 
возвращением искренности как формы 
этического высказывания, что соответ-
ствует метамодернистской установке на 
сохранение эмоциональной и смысловой 
глубины после постмодернистской дистан-
ции.

 Тем самым казахстанское кино фор-
мирует модель метамодернистской этики, 
основанной на ответственности и сопри-
частности зрителя без гарантии утешения 
или окончательного ответа.

В целом проведенное исследование 
позволяет рассматривать метамодерн как 
значимый вектор современного нацио-
нального кинопроцесса и как продуктив-
ную аналитическую рамку для изучения 
постсоветских культурных трансформа-
ций. Следует отметить, что полученные 
выводы основаны на качественном ана-
лизе ограниченного корпуса фильмов и не 
претендуют на исчерпывающую типоло-
гию национального кино.
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Ахметжанова Айнур, Мұсахан Данара 
Темірбек Жүргенов атындағы Қазақ ұлттық өнер академиясы (Алматы, Қазақстан)

МЕТАМОДЕРНИЗМ ЭСТЕТИКАСЫ КОНТЕКСІНДЕГІ ҚАЗАҚСТАН КИНОСЫНДАҒЫ 
ОСЦИЛЛЯЦИЯ МОДУСТАРЫ

Аңдатпа. Мақалада Қазақстанның заманауи авторлық фильмдерді талдауда метамодерн 
философиясы өзекті теориялық-әдіснамалық жүйесі ретінде қарастырылады. Зерттеудің 
өзектілігі соңғы екі онжылдықтың көркемдік үдерістерді модерн мен постмодерннің бинарлық 
оппозициясы аясында толық түсіндірудің мүмкін еместігімен айқындалады. Зерттеу әртүрлі 
ғалымдардың еңбектерінде ұсынылған метамодерннің қазіргі заманғы философиялық-
эстетикалық дамуын жалғастырады және оларды посткеңестік және орталықазиялық мәдени 
контекстімен байланыстыра отырып дамытады. Зерттеудің мақсаты – Қазақстан киносындағы 
метамодернистік дүниетанымның ерекшеліктерін айқындау және оның философиялық-
эстетикалық көріністерін талдау. Жұмыс аясында метамодернді концептуалдық талдау, заманауи 
қазақстандық киноның визуалды-нарративті стратегияларын зерттеу және бірегейлікті, жадыны 
және жеке тәжірибені бейнелеудегі метамодерндік сезімталдықтың рөлін анықтау міндеттері 
қарастырылады. Зерттеудің әдіснамалық негізін философиялық-мағыналық, визуалды-нарративтік 
талдау, сондай-ақ, Жиль Делездің кино философиясының қағидалары құрайды. Қойылған 
міндеттерді жүзеге асыру үшін теориялық модельдеу, салыстырмалы талдау және аудиовизуалды 
мәтіндерді интерпретациялау әдістері қолданылды. Зерттеу нәтижесінде Сергей Дворцевойдың 
«Қызғалдық», Ерлан Нұрмұхамбетовтың «Жаңғақ ағашы», Әмір Байғазиннің «Үйлесім сабақтары», 
Әділхан Ержановтың «Голиаф» және Асхат Кучинчирековтың «Бауырына салу» фильмдерінде 
метамодернистік стратегиялардың тұрақты көріністері анықталды. Аталған стратегиялар әртүрлі 
осцилляцияға негізделген (ирония мен шынайылық, қашықтық пен эмпатия және т.б.). Зерттеу 
нәтижелері Қазақстан киносының өнер философиясы мен визуалды мәдениетті халықаралық 
деңгейде зерттеулер үшін метамодернистік парадигманың түпнұсқалығын құрайтынын көрсетеді. 
Мақаланың практикалық маңыздылығы нәтижелері киноөнері, эстетика және мәдениеттану 
бойынша академиялық курстарда пайдалану мүмкіндігінде жатыр. 

Түйін сөздер: метамодерн, өнер философиясы, киноөнер, қазақстандық кино, визуалды 
мәдениет, бірегейлік, жады, осцилляция.

Дәйексөз үшін: Айнұр, Ахметжанова және Мұсахан Данара. «Қазақстан киносындағы 
осцилляция модусы метамодернизм эстетикасы контекстінде». Central Asian Journal of Art Studies, 	
т. 11, №2, 2026, 127–142 б., DOI: 10.47940/cajas.v11i2.1220
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MODES OF OSCILLATION IN KAZAKHSTANI CINEMA IN THE CONTEXT OF METAMODERNIST 
AESTHETICS

Abstract. The article examines the philosophy of metamodernism as a relevant theoretical and 
methodological framework for analyzing contemporary cinematography of Kazakhstan. The relevance 
of the study is determined by the need to rethink artistic processes of the last two decades that 
cannot be adequately interpreted within the binary opposition of modernism and postmodernism. 
The research continues philosophical and aesthetic discussions of metamodernism developed in the 
works of different scientists, extending them to the post-Soviet and Central Asian cultural context. The 
aim of the study is to identify the specific features of metamodernist worldview in Kazakhstan cinema 
and to analyze its philosophical and aesthetic manifestations. The objectives include conceptualizing 
metamodernism as a form of artistic consciousness, examining visual and narrative strategies of 
contemporary Kazakhstan films, and analyzing representations of identity, memory, corporeality, 
and existential experience. The methodological framework is based on philosophical hermeneutics, 
visual-narrative analysis, and key principles of film philosophy developed by Gilles Deleuze (Deleuze). 
The study employs methods of theoretical modeling, comparative analysis, and interpretation of 
audiovisual texts to address the stated research objectives. The results reveal stable metamodernist 
strategies in the films of Sergey Dvortsevoy, Erlan Nurmukhambetov, Emir Baigazin, Adilkhan Yerzhanov 
and Askhat Kuchinchirekov. These strategies are characterized by oscillation between irony and 
sincerity, distance and empathy, documentary observation and philosophical reflection. The discussion 
demonstrates that Kazakhstan cinema develops a distinct version of metamodernist sensibility, 
emphasizing existential and affective experience shaped by post-Soviet cultural transformation. The 
study concludes that its findings are significant for international research in philosophy of art, visual 
culture, and film studies, and outlines perspectives for further exploration of metamodernism in post-
Soviet audiovisual practices.

Keywords: metamodernism, philosophy of art, cinematography, Kazakhstan cinema, visual culture, 
identity, memory, oscillation.
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